Русская музыка допетровских времен и начало нового времени 
Русская классическая музыка очень молода – ей всего около 300 лет. Мы присоединились к европейской музыкальной истории только в XVIII веке и, можно сказать, пропустили много всего интересного. В Европе уже написали свои произведения Палестрина, Бах, Вивальди, Гендель. Где же в это время были русские композиторы?
На самом деле, история русской музыки трагична. До Петра I мы имели совершенно иную, уникальную музыкальную культуру, которая впоследствии была уничтожена. На Руси была своя система нотной записи, котороя строилась принципиально иначе, чем европейская. 
Что такое привычная нам нота? Это четкая фиксация звука. К примеру, звук До всегда будет обозначаться нотой До и никак иначе. Аналогия с алфавитом: один звук равен одной букве. 
На Руси же были не ноты, а крюки. Крюк – это знак, который обозначает целую попевку. Тут нет четкой фиксации каждого звука, это принципиально иное звуковое мышление. У нас не было европейских мажора и минора, у нас были другие лады, русская музыка не знала семизвучной гаммы – все у нас было совершенно иное. И русская культура – изначально именно певческая культура, не инструментальная.
Когда же началась русская музыка – не народная, а профессиональная? Считается, что X век – это точка отсчета церковно-певческой культуры на Руси. Тогда уже возникла необходимость записывать мелодические ходы, поэтому над текстом стали ставить особые знаки-символы — «знамена» и «крюки». К XI веку возникла наша «знаменная» система пения, знаменный распев. Важно, что система эта была именно русская, а не греческая.
В языке и в традиционной музыке, как в хромосоме, зашит «культурный код» народа, его духовный опыт. Поэтому, когда насильно меняют язык, то это, конечно, трагедия.
________________
Русская хоровая музыка XVII-XVIII
https://youtu.be/8TDz9IEik0Q 
________________
Такая трагедия произошла на Руси, когда Петр I объявил, что мы – Европа. Правитель лично не менял музыку, не переписывал ноты – просто поменял жизнь.
Конечно, перестройка заняла какое-то время. Древние записи переписывали на европейский манер, нотами. Наши музыканты ездили в Европу учиться, многие европейские композиторы приезжали к нам. При этом европейцы сочиняли для нас не только светскую музыку, но и церковную.
Такие глобальные перемены очень сложно оценивать. С одной стороны, если говорить о музыкальной культуре – произошла трагедия. С другой, если бы не этот поворот, мы бы не знали Чайковского с Рахманиновым. А как сейчас представить нашу жизнь без их музыки?
Русскую музыку XVIII века называют доглинкинской эпохой. Кажется, что это немного обидное название: как будто до Глинки ничего важного не происходило. Сегодня она звучит очень редко: когда вы последний раз слышали сонаты Бортнянского, оперы Фомина, прелюдиии Гурилева? При этом все русские композиторы XVIII века – герои и первопроходцы. Ведь они писали свою музыку на чужом, по природе своей, языке. 
Если говорить о духовной музыке XVIII века, то главная фигура это, конечно, Дмитрий Бортнянский – его называют русский Моцарт. Если посмотреть на портрет композитора, то можно заметить, то они даже немного похожи.
У композитора удивительная история. Он родился в простой семье в селе Глухово, пел в хоре. Благодаря красоте его голоса маленького Бортнянского отправили в Петербург, в Придворную певческую капеллу.
[bookmark: _Hlk96206300]Как вы помните, наша культура – это певческая культура. Именно поэтому старейшее музыкальное учебное заведение в стране, конечно, певческое. Капелла ведёт свою историю с XV века, когда по указу великого князя Ивана III в Москве был учреждён хор Государевых певчих дьяков, ставший первым профессиональным хором России. Потом школа была переименована в капеллу и переехала в Петербург.
Бортнянского, как самого талантливого ученика, отправили на стажировку в Италию. Там он в совершенстве освоил искусство светской музыки и, вернувшись, служил долгие годы при «малом дворе» – в Гатчине, в Павловске. Композитор был учителем музыки для детей Павла I и писал сонаты для Марии Фёдоровны, которая была прекрасной клавесиниской.
Когда Павел I стал императором, он не забыл Бортнянского и назначил его управляющим придворной певческой капеллой. Композитор не только вывел обучение на новый уровень, но и написал прекрасные хоровые духовные концерты.
Что такое жанр хорового духовного концерта? Он появился в эпоху Возрождения в Италии. У нас, в допетровские времена, был свой аналог – партесный хоровой стиль, многоголосное пение. С приездом иностранцев в Россию – в основном итальянцев (Сарти, Галуппи) – происходит своеобразное слияние европейских и русских традиций в церковном пении. Хоровые концерты Бортнянского сейчас воспринимаются как исконно русское пение, но на самом деле это был уже синтез двух культур. 
________________
Бортнянский – Хоровой концерт а капелла № 32 «Скажи ми, Господи, кончину мою» (Псалом 39)
https://youtu.be/LCKSkLAo6V4 
________________
Мы отмечали, что музыка русских композиторов XVIII века звучит редко, но к Бортнянскому это не относится. Его духовная музыка исполнялась всегда, и даже в советское время звучали его хоры – без слов. Произведения композитора не забывались.
Было время, когда в Москве со Спасской башни звучали не знакомые нам всем куранты, а мелодия гимна Бортнянского «Коль славен наш Господь в Сионе», которую вызванивали 37 колоколов. Она же звучала и в Петропавловской церкви в Санкт-Петербурге – замолкли те колокола только в 1917 году.
Гимн был написан композитором в конце XVIII века. Он сразу же вошел в обиход практически всех сословий. Его пели не только в церкви, но и во время молитвы в войсках или в моменты военных церемоний, например, посвящений юнкеров в офицеры.
Сегодня Гимн Бортнянского на слова Хераскова «Коль славен наш Господь в Сионе» можно часто услышать в концертных залах, а иногда и во время церковных богослужений.
______________
Бортнянский – «Коль славен наш Господь в Сионе»
https://youtu.be/tahrAtCcZyI 
_______________
Если Бортнянский подытожил развитие русской музыки XVIII века, то Михаил Глинка открыл новую эру – эпоху XIX века. Мы называем ее эпохой Романтизма. 
Любой учащийся музыкальной школы скажет вам, что Глинка – это первый великий русский композитор. В том, что он не первый, мы с вами уже убедились. Однако именно Глинка – создатель национальной русской оперы. Вы спросите, как это связано с духовной музыкой? Это связано напрямую, ведь тут мы снова увидим интереснейший процесс слияния двух культур: русского духовного пения и западной светской музыки.
В 32 года композитор создает грандиозное творение, оперу «Жизнь за царя». На самом деле, появление этой оперы на свет – чудо, потому что Глинка до этого не писал больших, серьезных произведений. Он прекрасно играл на фортепиано, пел романсы и сочинял, в основном, миниатюры. Композитор не обучался профессионально музыке, тому, как писать оперы, и в этом его гениальность. 
Тогда, перед написанием «Жизни за царя», Глинка вернулся после путешествия по Европе. Там он много и с удовольствием посещал оперы, познакомился с Беллини и Мейербером. Вернувшись, он записал в дневнике: «Чувствую в себе желание написать что-то грандиозное – хочу написать оперу», – и, представьте, написал.
Сюжет подвига Ивана Сусанина ему порекомендовал Василий Жуковский – при том, что подобное музыкальное произведение уже было создано. Мало кто помнит сегодня, но в театрах на тот момент с успехом шла опера итальянского композитора Катерино Кавоса под названием «Иван Сусанин». В отличие от оперы Глинки, в ней все заканчивалось хорошо: все оставались живы.
Почему Глинку называют создателем национальной оперы? Не потому, что на сцену выходит крестьянин в тулупе. Русские исторические сюжеты уже использовались в музыке и до Глинки. Однако русские сюжеты трактовались как «легкая опера» – аналог современной оперетты. Опера же Глинки – это грандиозное серьезное музыкальное произведение. 
«Жизнь за царя» даже называют русскими пассионами (страстями). Главная идея – самопожертвование во имя Руси. Когда слушаешь предсмертную арию Сусанина, встречающего свой последний рассвет, то чувствуешь мороз по коже. Герой поет: 
Господь, в нужде моей
Ты не оставь меня! <…>
Мне тяжко умирать,
Но долг мой чист и свят…
_________________
Глинка – Ария Ивана Сусанина из оперы «Жизнь за царя»
https://youtu.be/N26bQws_XLE 
__________________
Нельзя утверждать, что опера – это обязательно светское произведение. Где та грань, которая разделяет духовную и светскую музыку? Когда слушаешь заключительный хор оперы «Славься», который стал неофициальным гимном России, то не можешь не вспомнить праздничные церковные хоры. 
Более того, через пару месяцев после премьеры оперы Глинка написал самое знаменитое свое духовное произведение – «Херувимскую». Даже тональности хора «Славься» и «Херувимской» совпадают – они написаны в До мажоре, самой светлой и чистой тональности.
_________________
Глинка – Хор «Славься» из оперы «Жизнь за царя»
https://youtu.be/vO6fRblZDqE 
https://youtu.be/wpKIO2horoE
_________________
Премьеру оперы «Жизнь за царя» посетила императорская семья. Николай I лично поздравил Глинку и через некоторое время назначил его капельмейстером Придворной певческой капеллы – той самой, в которой почти 30 лет прослужил Бортнянский.
Несколько лет композитор служил в капелле – это была и большая честь, и внутренняя его потребность. Сам он писал: «Обряды богослужения, в особенности в дни торжественных праздников, наполняли душу мою живейшим поэтическим восторгом». Сестра Глинки вспоминает: «Брат после церкви садился за рояль, чтобы воспроизвести что-то подобное услышанному».
В обязанности композитора входило заниматься с певчими и писать музыку. Когда Николай I позвал Глинку на службу в капеллу, то он сказал: «Мои певчие известны по всей Европе. И стоят, чтобы ты занялся ими. Только прошу, чтобы они не были у тебя итальянцами».
Музыкальная история циклична. XVIII век – процесс европеизации, а XIX век – время ухода от подражания европейскому письму. В каком-то смысле XIX век – это попытка вернуться к истокам, и именно Глинка начинает этот процесс. Он берет древние церковные распевы и хочет дать им неевропейские гармонии, уйти от яркого мажора и минора, уйти от регулярного ритма, потому что у древнего знаменного пения не было такого ритма.
У композитора есть ряд сочинений, предназначенных для богослужений: «Да исправится молитва моя», «Гимн Воскресения» и самая известная из них – «Херувимская». Последнее песнопение поют на Литургии, оно служит подготовкой верующих к Великому входу. Пожалуй, это самое значимое духовное произведение в этот период: после Бортнянского, но до начала Чайковского
На Глинку оглядывались все русские композиторы. Издание его духовных произведений в 70-х годах вдохновило композиторов «Могучей кучки» и Чайковского на создание своих духовных произведений.
________________
Глинка – «Херувимская песнь»
https://youtu.be/Cy_K0JRuglM 
________________
